Traumos iSraiSka per garsa

Agné Zéringyté

IStroske konceptualizmo performatyviuose scenos menuose, turéjo galimybe iSvysti
Siuolaikine opera ,,Chornobyldorf*. Galbit kazkas pasinaudojo Sia unikalia proga, o gal ir ne.
Vis  délto, panorusiems apsilankyti  prodiuserinés  kompanijos ,,Operomanija“
organizuojamame ,NOA® festivalyje kliuvo puikus Sansas iSvysti kazka unikalaus. IS
Ukrainos atvyke kiuir¢jai ,,Opera Aperta® drgsiai iSnaudojo kiirybing erdve — visiems puikiai
zinomg ir elektronikos bei techno Zzanry mégéjy mylimg kultiiros barg ,,Kablys®, kuriame
iSkilo podiumas, leidZiantis publikai zidréti i spektaklio vyksmag per dar unikalesne prizme

nei jprasta.

Kalbant apie konceptualias apraisSkas lietuviskame kontekste, kai kurie spektaklio momentai
ir pasakojimo pasirinkimas gali pasirodyti kazkur matyti. Dar pavasarj Lietuvos nacionalinio
operos ir baleto teatro scenoje isvydusiems Dimitrio Papaioannou $iuolaikinio Sokio spektaklj
,lransverse orientation®, nesunku atrasti panasias koreliacijas ir atspirties taSkus. Vis délto,
spektakliai kardinaliai atsiskyré nepaisant tokio pat pradinio atspirties tasSko: Dimitris
Papaioannou renkasi linijinj Zmonijos mito papasakojima, remiantis Antika, kai ukrainieciy
menininky komanda seka postmodernistine maniera — postapokaliptiniame fone perkuriama
tai, kas jau sukurta. Siuolaikinés operos kiréjai pasirinko klasikinio meno, Antikos
kontekstus ir juos deformavo. Spektaklyje atsiranda aiSkus dialogas su klasikine opera bei

baletu, folkloru, taciau viskas eina per savita mito interpretacinj variantg.

Kas dar parodo, jog kirin; galima laikyti postmodernistine uzmacia, tai jo paties
fragmentiSkumas, kuriam sukurti pasitelkiamos skirtingy medijy galimybés: spektaklyje
apjungiamas zodis, kalba, kinas, opera, baletas, Siuolaikinis Sokis ir folkloriné¢ kiryba.
Trumpas video ir dalies pavadinimas referuoja j tai, jog spektaklis pragmatiskas, sudéliotas i$
skirtingy pasakojimy, kurie galbiit néra apjungiantys vienas kitg, o persipinantys tarpusavyje.
Vaizdai i§ Cernobylio zonos, taip pat — Zaporizés atominés elektrinés ir kuria ta
postapokalipsés momenta, su kuriuo, nori to ar ne, teko susipazinti kiekvienam buvusios

Soviety Sajungos pilieciui.

Kas nutikty, jei nelikty nieko ir turétume tik archeologinius artefaktus, i§ kuriy naujai

interpretuotume kulttrinj pavelda? Toks klausimas $ioje Siuolaikinéje operoje tampa esminiu.



Jau paciame pavadinime vyraujantis Zodis ,,Cernobylis* referuoja j vienos tautos i§gyvenima,
traumg ir siauba, kurio motyvai atsikartoja nuolatos sekant fragmenta po fragmento viso
spektaklio metu. Niekas kitas Siuo metu taip gerai nesupranta apokalipsés sgvokos kaip
ukrainieciai, todel Sio spektaklio aktualumas tik dar labiau suskamba Siuolaikiniame
kontekste. Spektaklyje naudojamos mikroschemos, perdirbti muzikiniai instrumentai, zmogy
normaliame kontekste ggsdinantys garsai, triukSmas ir jame atsirandanti harmonija,
akordeonas tampantis kartina bei tarsi disko kamuolys besisupanti kartuviy kilpoje blizganti
Lenino galva ir demonstruoja nesuvarzyta postmodernistinj mastyma bei tuo paciu nauja
traumos i§gyvenimo ir analizavimo bida. Cia net padioje pradzioje suskambanéios frazés
jvairiomis kalbomis tarsi kuria nuojauta, jog ne tik kultlirg postapokaliptingje visuomenéje
teks iskapstyti ir perinterpretuoti, bet ir pa¢ia kalba kaip komunikacijos biida. Siuolaikiné
opera, kurioje skamba tiek klasikinés operos momenty, tiek liaudies dainy motyvy, tiek
klasikinio ir modernaus Sokio elementy kuria katastrofiska, gasdinant;j ir sunkiai be konteksto
suvokiamg atmosfera, kurioje vis labiau jsitvirtina nevarzoma zmogiska vaizduoté taip pat
kaip ir dabartin¢je realybéje. Net keisCiausiame sapne buty sunku iSvysti dabar vykstancias

antzmogiskumo apraiskas.

Sios giuolaikinés operos balsas tampa itin svarbus ir dél susidariusios dabartinés situacijos.
Ukrainos okupacija, Rusijos teroras i§ tiesy Sluoja nuo Zemeés visg esant] pamatg, Simtmecius
kurtg kulttiring sluoksnj ir jos pavelda. Per premjerg skambéjusi id¢ja apie tolimg ateitj, kai 1$
Sipuliy ir gelzgaliy Zmogus turés kurti ir perinterpretuoti kultiirg tampa Ziauria Siy dieny

realybe, kurios nesitikéjo nei kiir¢jai, nei spektaklio zilirovas.

Vis délto, drasiis ir Sokiruojantys vaizdiniai ant scenos (aukojimo momentai, elektros,
gelezies traskesys, nuogi kiinai, riksmai, metalas ir opera, nekontroliuojami Zmogaus judesiai
bei garbinamas neaiSkus panteonas) lietuviskam zitrovui tik jrodo, koks miisy kultiirinis
pasaulio vaizdinys yra trapus ir nelieCiamas. Tokiy konceptualizmo apraiSky retai kada yra
galima pamatyti, o ir dazniausiai — tik i§ atveztiniy uzsienio spektakliy. Tiek kiiréjas, tiek
zitrovas vis dar bijo Soko faktoriaus, todél lieka prie saugaus, klasikinio varianto su Siokiu
tokiu sumoderninimu. Tokie saugls variantai nuolat rodomi didZiuosiuose Lietuvos
teatruose, rodos, net nesvarsto idéjos apie eksperimentinio teatro plétros galimybes. Misy
Salies menininkai turi pakankamai konteksto ir asmeniniy, galbut tam tikros kartos patirciy,
jog ryztysi nagrinéti tautos trauma per netikéta, konceptualig prizme, taciau vis pritrikstama
drasos, ziniy, o galbut — ir finansavimo. Tokie atveztiniai spektakliai kaip ,,Chornobyldorf*

duoda ne tik susipazinti, bet ir suvokti koks vis dar neiSnaudotas yra miisy kultiirinis laukas.



