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Ko tikétis i§ Siuolaikinés operos? Stebé¢jimo ir klausymosi strategijos.

Einat j Siuolaikinés alternatyvios operos ir multidisciplininio meno festivalj pavadinimu NOA, ne visada
gali tikétis kas bus tai, kg iSgirsi ar pamatysi, ar kiirinyje bus daugiau garsinés ar vizualinés koncepcijos
iSraiskos, o gal muzikos nebus ir jame skambés vien tik balsai? Skirtingi formatai, tarpdisciplininé
eksperimentiné atmosfera, temy jvairoveé priklausanti nuo skirtingy kiiréjy sumanymy beveik neprimena
tradicinés operos ir surasti jos elementy gali reikéti pasistengti. Balsai gali buti skirtingy diapazony ir
tradicinis operinis dainavimas naudojamas rec¢iau, kartais fragmentiskai, gali biiti pasitelkiamos visai kitos
dainavimo formos, kaip sutartinés Puikiame naujame kiine ar tiesiog balsg keiCiant j atvirg riksmg ar
gyviny garsus. Ar balsg papildanti muzika bus minimali, kameriné ar bus atliekama naujais
eksperimentiniais instrumentais, skleis perteklines reikSmes ir joje Zmogaus balsas i$sisklaidys?

Erdviniai sprendimai irgi gali buti netradiciniai, atlikimo The Urban Tale of a Hippo metu Zitirovams
buvo galima laisvai vaikScioti ir judéti, taip stebétojas isilieja i kiirinj ir tampa jo dalimi. Pasinérus i
erdvés patyrimag, vaikStant riitke muzikiniai garsai suskamba naujai, muzikantams vaikStant, instrumenty
iSsidéstymas erdvéje kinta sklinda i§ skirtingy viety. Perinterpretuotai naudojami instrumentai
minimalistine ir eksperimentine maniera, kuria laukinés gamtos, dziungliy garsus. Dinaminis kismas
vyksta dirbtinai sukurtoje erdvéje kurios centre ir dar keliose skirtingose vietose, oro tiirio palaikomi,
permatomi begemotai, tampa garsinémis skulpttiromis.

Ivairaus pobudzio kiiriniai taip pat pasizymi struktiira — libretu, reiSkia dramaturgija, tam tikra muzikos
plétra, veikéjai, su savo charakteriais yra apmastyti. O tvarka slypint uz iSraiSkos ne visad yra akivaizdi
jos klausancios ir jg stebiné¢iam zitrovui. Kyla klausimas, kaip klausytis $iuolaikinés muzikos, kai negali
zinoti ko tikétis i§ naujos patirties, geriau suprasti muzika ir bendra jvykiy eiga?

Kai instrumentinis kirinys pasizymi daugiareik§miskumu, muzika yra eksperimenting, jame skleidziasi
daugybé disonanso garsy arba neapciuopiamy kultiriniy nuorody, kaip Chornobyldorf, susidélioti i3
garsy bendra vaizda tampa sudétinga. Klausytojy patirtys yra unikalios ir priklauso nuo turimo supratimo
ir jautrumo, dél to atlikimas gali bati priimtas skirtingai. Nors ir norisi ko geriau suprasti meno kiirinio
sumanyma, vis dél to, tai kg noréjo pasakyti, parodyti autorius ir tai kaip tai yra transliuojama ir priimama
zmogaus yra skirtingi dalykai, kurie yra pavaldiis subjektyviai interpretacijai. Galiausiai Zitirovas pats turi
savyje susidélioti bendrg vaizdg. Kyla galimybé paciam susikurti savo pasakojima, atsirinkti reikSminius
elementus, kuriuos nusprendi stebéti, pavyzdziui, tai galima atkreipti démesj ] skirtingus instrumentus,
emocinius niuansus, judesio ypatumus, atlikéjy judéjimg erdvéje. Kiekvienas klausantis gali biti
kompozitoriumi, nes girdi skirtingai, atkreipdamas démes;j j skirtingus aspektus, ir i§ pirminiy padriky
garsy gali sudélioti naujg muzikinj kraStovaizd;.

Kiekviena raiskos forma gyvuoja tik savo dabartyje, kuri yra apribota kiirinio atlikimo trukmeés. Isptudis
yra pagaunamas momente ir suzadina tapomo vaizdo suvokima, sutelktas démesys neiSvengiamai patiria
garsinius stimulus. Patirties iSsaugojimas pasibaigus kariniui, kai visa tai jau tampa blankiais
prisiminimais tampa nejmanomas, daugiausiai galima jsiminti bendrg idéja, jvykiy apybraizg ir kisma, o
naujos muzikos garsy spektras dar maziau apc¢iuopiamas ir estetinis jspiidis, nuostaba, naujos patirties
sukeltas dziaugsmas nublanksta.



